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Abstract 
 

Deutsch 

Die vorliegende Arbeit untersucht die Rolle 

der Instrumentalpraxis in der geistlichen 

Chormusik des 16. und 17. Jahrhunderts im 

Kontext der historisch informierten 

Aufführungspraxis. Ausgehend von der 

Fragestellung, in welchem Maß und auf 

welcher Grundlage Instrumente in vokalen 

geistlichen Kompositionen dieser Zeit 

eingesetzt wurden, werden sowohl 

theoretische Schriften als auch 

Notenquellen analysiert. Ein besonderer 

Fokus liegt auf den Werken Heinrich 

Schütz’, dessen Kompositionen eine 

bedeutende Schnittstelle zwischen vokaler 

Polyphonie und instrumentaler Praxis 

darstellen. Die Arbeit beleuchtet regionale 

Unterschiede, stilistische Entwicklungen 

sowie die Praxis der vokal-instrumentalen 

Besetzung und stellt die Bedeutung 

musikwissenschaftlicher Erkenntnisse für 

die heutige Aufführungspraxis heraus. Ziel 

ist es, durch eine fundierte Quellenanalyse 

eine praxisnahe Grundlage für die 

Interpretation geistlicher Musik dieser 

Epoche zu schaffen und den Diskurs zur 

Aufführungspraxis um konkrete Hinweise 

zur Instrumentierung zu bereichern. 

English 

This thesis explores the role of instrumental 

practice in sacred choral music of the 16th 

and 17th centuries within the framework of 

historically informed performance. It seeks 

to determine to what extent, and on what 

basis, instruments were employed in vocal 

sacred compositions of the period. Drawing 

upon both theoretical treatises and musical 

sources, the study places particular 

emphasis on the works of Heinrich Schütz, 

whose oeuvre exemplifies the intersection 

of vocal polyphony and instrumental usage. 

Regional distinctions, stylistic 

developments and the practice of vocal-

instrumental scoring are examined in detail. 

The findings underscore the significance of 

musicological evidence in shaping present-

day performance approaches. Ultimately, 

this study aims to offer a practical and 

scholarly foundation for the interpretation 

of sacred music of this era and to contribute 

meaningfully to ongoing discourse 

concerning historically informed 

instrumentation.   
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